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o a r tp
NanHast  pabota TmoOCBsieHa  (paHKoO-

HemerKomy TenekaHany APTE. OrpeseiThCs C TeMOM MHe ITOMOT 6e3rpaHNUHbIHI
VHTepeCc K (paHLy3CKOM W HeMeLKOW Ky/JbTypaM U HeNojJe/IbHOeYyB/IeueHUe
TesieBUieHreM. VI3HauanbHO $1 BhIOpana siBjieHWe— 0OIeCTBeHHO-TIPaBOBOE
TesieBUieHue, — He3HakoMoe Poccum B TOM K/toue, B KOTOPOM OHO pPa3BUTO B
ctpaHax EBpomnbl. Benp B Hallleli cTpaHe, MO CyTH, HET 0OIjeCTBEHHO-TIPaBOBOTO
TenieBUjileHus1. [loaToMy o0coGeHHO UWHTepecHO ObII0  TpPOC/eAUTb, Kak

TIPOMCXOJW/IO Pa3BUTHeE U CTAaHOBJIeHUe 00IlleCTBeHHO-TIPaBOBOTO TeJ/ieBHUeHUS BO
@®paniuu u ['epmanun.

Ho Tema cTaHOBNneHUss W pa3BUTHSI 0OILleCTBEHHO-PABOBOTO TeJieBUEHUS
CJIMIIKOM LIMPOKa. 7151 HarisiAHOCTU ee HeobX0[MMO KOHKpeTH3upoBaTthk. U Torzaa
s TIepeKJIIoum/ia CBOe BHUMaHHWe Ha OWTMHTBaibHbIN TeneKaHan APTE, Bermtaroruii
Kak Ha Tepputopuu dpaHumu, Tak U ['epmaHuu. Beb ero 0oCHOBHas KOHLEIL[Ms
BBICOKOKY/IETYPHOTO KaHajia yAWBJISieT: KaK B COBPeMEHHBIX YCJIOBUSIX IMO0OHBIM
TesieKaHa/l MOKeT MokeT ObITh ycriemeH? MccienoBanue TesekaHana APTE
TI03BOJISIET Ha MprUMepax pa3o0paTh He TOJBKO pa3BUTHe 00IeCTBeHHO-TTPABOBOTO
Te/ieBUeHsl, HO U OCHOBHbIe TIPUHLUIBLI ero pabotbl. OAHAKO Lieb paboThl —
3TO He TPOCTO y3HaTh 00 3TUX TPUHIUIAX, HO U TPOC/IeAUTh, KaKhe U3 HUX
AB/IAIOTCS KroueBbIMU 7151 APTE, Kak TeslekaHas B3auMO/eNCTBYeT C ayJUTOpHeH,
YTO TIO3BOJISIET MY BbIZIESATHCS CPeji KOHKYPEHTOB (U eCTh JIM TAKOBbIE B KaXKJOU
Y3 CTpaH) U Kak OH ()OpMHUpPYeT CBOIO CETKY Bell[aHUSl.

EMHCTBEHHOM C/IOXKHOCTBIO OBIIO TO, UTO B CBOell paboTe s MCIO/Mb30Basa B
OCHOBHOM MCTOYHHMKM Ha (PpaHIy3CKOM K HeMeLKOM f3blKaxX, IOTOMY YTO Ha
JJAHHBI MOMEHT TeMma SIB/ISIeTCSI He[JOCTaTOYHO UcciieZijoBaHHOW. HecmoTps Ha 570,
OTTaJKUBasiacb s OT MarepuanoB W3 KHur JI. B. IllapoHuukoBoii u I. .
BoponeHkoBoii. Takxke B paboTe s MCIIO/b30Baja MHTEPBbIO, HarpuMmep, C
MPOrpaMMHBIM JUPEKTOPOM TeseKaHana. [lisg HarisgHOCTU WH(OpMAaLUo s
cTapasiach IepeHOCUTh B CXeMbI U TaO/IHULbL.

B panbHelillieM MHe XOTe/oCh Obl TIPOJO/DKUTH paboTaTh Haj 3TOoW Temou. S
Ha/leloCh T0/yudTh Corjlacie Ha HeOO/bllloe MHTEPBbIO C COTPYAHHUKaMU
tenekaHana APTE kak ¢ HeMeLIKOM, Tak M C (PpaHLy3CKOM CTOPOHBI (Ha JaHHOM
Tare s elje He MOJyYnsia OTBeTa Ha CBOM MHChbMa), UTOObI CPaBHUTh, HACKOJIBKO
CXOXK BHELLIHUH B3IVISIZl Ha TesleKaHas C B3IVI0M U3HYTpPH.
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ITOCHOBHAS{A YACTD

« Arte, la télé qui vous allume »
1. NICTOPUSA BOSHUKHOBEHUA

Wcropusi BO3HUKHOBeHUs TesiekKaHasa APTE Hauanack 1ouTy TpyALaTh JeT Ha3az,.
Wnesa npuHagsexkana KaHiyiepy ['epmanuu u mipe3ugeHty ®@paniuu. O TOM, Kak
OHa 3apoXKzanach, gaxe CA0KWIACh jeredga. OpHaxabl B cepefuHe 80-X I'esibMyT
Konb, mpuHrMasi Ha He(OpMa/JlbHOM Y)KHHE B CBOeM OyHraao B OKDPeCTHOCTSIX
boHHa (paHLy3ckoro npe3useHTta Ppancya MurrepaHa, NpesioyKUI CO34aTh YToO-
HUOyZIb 3cTeTHUeckoe W 00beJUHUTH HAKOHEL-TO HeMeIKYI0 U (DpaHIy3CKyIO
KynbTypbl. A y>ke B 90-m Obi1 co3gan APTE. C camoro mepBoro 3¢wupa CTano
MOHATHO, YTO PpOAWICA TeJEeBU3UOHHBIM MPOEKT, KOTOPbIM KapJWHAaIbHO
OT/IMYaeTCsl CBOUM HecCTpeM/ieHueM K ceHcauusaM. V3 okpyxkenus ['enbmyTa Koss
W3BECTHO, UTO KaHIIep, KOTOpbiii 00bUHO OTHOCWICS K CMU c oTTeHKOM
Ope3rnMBOCTY, aKTUBHO HHTEPecOoBajCcs co3/laHrWeM KaHajsa. OH HacTavBa/l Ha
COXpaHeHUM UJieM O KYJbTYPHOM, a He MH(OPMAaLMOHHOM W/IM pa3BiieKaTelTbHOM
TIpOEKTe.

Iara CoObITHE
26mapra Co3pmanue paboueit rpymmbsl Hemerko-hpaHITy3CKOTO Ky/IbTYPHOTO
1988 roza TesiekaHana «La Sept»
2 okTsa0ps 11 mipexacTaBuTeneil «crapbix» 3emenb ®OPI' u generatbl OT
1990 roza ®dpaHIy3CKOU Pecry6mmku TIOAMCaIu B bepsvne

MEXTOCY/JapCTBEHHbIM  ZIOTOBOP O CO3[@aHUM  €BPOIeCKOro
Ky/IbTYPHOTO TejleKaHaJia.

30 maa 1992 Beixox B >¢up nepBoui nporpamMbl APTE B T'epmManuu u
rozaa @paHL1H.

B 1988 romy kak pa3 u TOsiBH/Iach pabouasi TpyIira, KOTopas Ha TOT MOMEHT
npuHamyiexxana «La Sept». UeTwlpe roma pa3pabareiBanics KOHTeHT. A ¢ 30 Mas
1992 rona Ttenekanan APTE TpaHc/avpyeT mouty Ha Bced Tepputopuu EBpomnbl Ha
[IByX S3bIKaX: HeMeI[KOM | (paHLy3CKOM s3bIKax. IIporpaMmbl CO3[arOTCs
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TenekoMmnaHussmu Arte France (kotopasi u TpaHcdopmupoBanack u3 La Sept) u
ARTE Deutschland GmbH (zouepHee oTznesieHre ABYX OCHOBHBIX OOII[eCTBEHHBIX
TenekaHasioB ['epmanniu — ARD u ZDF). OcHoBHOe 31aHue TenekaHasia APTE
pacriosnioxkeHo Bo ®paHumu. I'71aBHOe OTZiesieHre CTOUT NPSIMO PSAOM CO 3[jaHHeM
EBporapnamenta, B CrpacOypre. Hemenkuii «b6mi3Her» APTE HaxoguTcsi B
baneH-banene.

['naBHOe 37aHKe TesiekaHaaa B Ctpacbypre

kgl ;
! = ‘,-‘,77‘-7‘7' i(:l!-!!
[ il Tt I I O L!
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Eciu roBopuTh 00 UCTOpWY TeJjieKaHasa, TO BayKHYHO poJib B HeM cbirpan «La Sept»
- XOJIJVIHI, BBIYCKAIOLIWK TeJIeBU3WOHHbIE TIPOrpaMMbl. JTY TeeKOMIIaHHUIO
co3nanu B peBpasie 1986 roga B [Tapmke a1 pa3paboTKu mporpaMM KyJIbTYPHOTO
1 0Opa3oBaTebHOrO XapakTepa [jisi OCYIeCTB/IeHHUS TIPSIMBIX TPAHC/ISALUN yepe3
cnytHuk TDF1. B mapre 1989 roma «La Sept» CTaHOBUTCS €BpOIEMCKUM
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XOJIZIMHTOM BBINTyCKa TeJieriporpaMMm U yxe 1 ampens 1989 roga mnosyuaer
maeH3uto CSA. TpaHcisauus nporpaMm HauuHaeTcs: yke B mae 1989, opHako
OCYILIeCTB/ISIETCS TOJMBKO 1O KabenbHbIM ceTsiM. OpHako coraiieHde cFR3
T03BOJISIET UM BBIXOAUTH B 3(Up KabenbHOro TesneBujeHHs mo cybboram c 15
yacoB JHs [0 nonyHouu. B Takom cdopmate APTE Beljan Ha NpPOTSPKEHUM [IBYX
net, ¢ depans 1990 go anpesnsa 1992. 30 mas 1992 roja TesleKOMIIaHUS TePSIET 3Ty
BO3MO)XHOCTb BBIXOAWUTHb B 3(Up, HO TOJiyyaeT CBOM TOJIHOL|EHHBIM. BmecTe c
BpeMeHeM Bell[aHUSI MeHsieTCsl U Ha3BaHUe TejieKaHasa: 27 ceHTs0ps 1993 ropa
rpekpaijaetr cBoe cyujecrBoBaHue La Sept-Arte. IlepBoro asrycra 2000 roza
TeJleKaHasl [10/1yyaeT CBOe HacToslllee Ha3BaHue: Arte France.

Yro kacaercs ['epmanum, To Tam 26 Mapta 1988 roma co3zaetcs paboyasi rpyrma
noJ, Ha3BaHWeM «Ky/bTypHBIM (PpaHKO-HEMELKUW KaHal» 07, PYKOBOJCTBOM
MUHUCTP-TIPE3UIEHTOB 3eMenb baneH-BiopremOepra, Peinmang-Ildansia u
oypromuctp I'amOypra. OO0beguHeHWe CTpaH TNpoucxoauT 4 Hosiops 1988 ropa,
Korja BcTpeuatroTcsi 11 mpeacraButesielt ¢enepanbHbIX 3emenb [epMaHuu U
dpaHI[y3CcKOe MpaBUTeNLCTBO. B Xozie BCTpeur OHU 3asiB/SIOT, UTO B OnvbKaiiiiem
Oyayiem OyzeT co3aH COBMeCTHBINM (PpaHKO-HEMEL[KWI TesieKaHasl, a ero Imrab-
kBaptupa Oyzet B CtpacOypre. Ero nogaep>xuBatot u KaHiyiep ['epmanuu ['ebMyT
Kosb ¢ Komnteroi, dpaHIily3cKuM npe3uzieHToM ®PpaHcya MutTepaHoM. 2 OKTS0ps
1990 roga, HakaHyHe BoccoequHeHUs1 ['epmaHuu pabouasi Tpyrina MOJMUCHIBaeT
JIOTOBOpP, yCTaHaB/IUBarOLIMK OCHOBbI (yHKIMoHUpoBaHusi APTE. Jloc/ioBHO
APTE wm Association relative aux télévisions européennes (¢dbp.) MOXHO
pacim@poBaTh Kak Accolyalysi eBpONercKoro TefeBrueHusl.

Poxnenvem APTE, Takum obpasom, cripaBezyiiBo HasbiBatoT 30 mas 1992 roga,
korma B 3dup kabenpHOro TeneBugeHusi (Bo Ppanium uepes TDF 1-2, a B
I'epmanuu uepe3 DFS1-Kopernikus)Beliiisia repBasi repefiaua Ha [ABYX S3bIKax:
«[Ipoknsitue (apaoHa W ero HacTosiljuMe TPUYUHBI». B 3TOM ke rogy KaHas,
HaKOHel], 3aHUMaeT 0CBOOOAMBIIIYIOCS HUIITY Ha TsiTOM KHOmKe. HecmoTpst Ha To,
yTo [0 3TOro MoMeHta rnepefau APTE TpaHcivpoBasv B pa3Hoe BpeMsi U Ha
pasHbIX KaHasiax. Vjero TesekaHasia, IPpUAYMaHHYIO B CBOIO BpeMs IVIaBaMU [IBYX
CTpaH, Ha IPOTsUKeHUM JBeHajLaTuieTHero cyiiectsoBaHus APTE orpaxkarn ero
ciorad. OH MeHS/ICS CHauyasia MoYTH KaXKZble /Ba rofja, BCEro OKOJIO IIeCTy pas.
CeropnsitiiHuM cioraH macut: «APTE, TenekaHas, KOTOPbIM BaMU [IBUXKET».

CnoraHbl TejieKaHasla B pa3Hoe BpeMsi U X TBOPUeCKU TTePeBOf

1992-1994  « Laissez-vous déranger par Arte / Pa3peluteBacriobecrioKOHTb.
Lassen sie sich von Arte storen »  APTE
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APTE: y moero TesieB130pa

1994-1996 « Arte, ma télé a du talent / Mein TaaHT!

Fernseher hat Talent »

1996-1998 « Voyez vous-méme / Arte seshen ~ APTE:cmoTpuTte camu.
Sie selbst »

1998-1999  « Quel programme ! / Arte was fiir APTE — BoT 5T0 mporpammbi!
ein Angebot! »

2000 « Arte et fiére de I'étre / Und stolz  It10 uects — ObiTE APTE
»

2000-2004 « Vivez l'aventure Arte / Arte ITepexxuts BMecte ¢ APTE
erleben »

2004-2012  « Arte, vivons curieux / So hab ich APTE: Takoro s elje He BUe!
das noch nie gesehen »

C 2012 « Arte, la télé qui vous allume / APTE - Tenekanas, KOTOpbIA
Bewegt » BaMHU [IBIKET

2. XAPAKTEPUCTUKATEJ/IEKAHAJIA

Arte CTpeMUTCS NIPejOCTaB/IATh KaueCTBEHHYIO [IPOrpaMMy C YIIOPOM Ha KYJIbTYpYy
U UCKyCCTBO. [iaBHasi ero 0COO@HHOCTh, KOTOpasi OTMeuaeTCsi MPaKTUUeCKHd BO
BCeX HCTOYHMUKAX, - 3TO BBICOKOKY/IBTYPHOCTb TesjieKaHasa. YTo 3TO o3Havaet?
APTE oTka3biBaeTcsi OT TMOTOHW 3a CEHCALUsIMA U >KeJTU3HOW (ueM rperiar
TPaKTUYEeCKU BCe TejieKaHa/Ibl MJIaHEeThI), He BbIyCKaeT Tepejadu, MOCBAILeHHbIe
TaK Ha3bIBaeMbIM «IIPOZABAaeMbIM» TeMaM (3Be3/lbl, CMepTh, CEKC), TIPU 3TOM
3aTparuBaThbCs 3TH TeMbl, 0e3yC/I0BHO, MOTYT. JTH 3arpeThbl, KOHEYHO, YCIOBHO.
Ha TesiekaHase HeT HUKaKo# 1jeH3yphl. Ho 3T0 cBoeoOpa3Hbie BHYTPeHHE 3aKOHBI
pelaKkLnK, KOTopasi TOHUTCSI He 3a PeK/laMOM, a 3a Ka4eCTBOM TMPOAYKTa, KOTOPbIU
oHa BbilyckaeT. APTE cerofHs — 3TO He TOAbKO OAWH (PpaHKO-HEMeLKUl
TesieKaHasl, HO M BBIMyCK >KypHasia «ARTE Magazin» u Be6-paano «Arte Radio».
Hekotopele nepenaun APTE Takxke poctynmHel B ABcTpanuu (mepeBof, Ha
aHITTMHACKUM OCyIlecTB/sieTcs komnaHuerd Special Broadcasting Service). Kpome
TOTO, aKTUBHO COTPYAHUUAIOT C TejleKaHa/oM U OenbryiLipl, B Ubeii CTpaHe TaKKe
YaCTUYHO TPaHC/IMPYeTCsl KOHTeHT.3HauuTesbHasi 4yaCTb COOCTBEHHOrO KOHTEHTa
KaHasia Arte [OCTyIHa BO BCeX CTpaHax 4yepe3 MeAWareKy, pacriOIOKeHHYIO II0
azpecy videos.arte.tv.
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Bonbuioe komruecTtBo Tembl CBsizaHbl ¢ EBponor u EBpocorosom. Kpome Toro,
B&KHYIO POJIb B CETKe BelljaHUsl UTPalOT BbICOKOKaueCTBEHHbIE JOKyMEeHTa/bHbIe
¢uneMbl M UMH(OpMaTHBHBIE nepefaud. OTHaéTcs MOpeAnouyTeHWe B3IVISIAY Ha
COOBITHS U SIBJIEHUsI C allbTePHATUBHBIX TePCIIeKTHUB.

OfHMM U3 K/IIOYEBBIX 3/IeMEHTOB B mporpamme siBisieTcsi «Tema» (¢pp. Thema,
HeMm. Themenabend). 3To BeuepHsis rporpaMMa nepezay, oObeJUHEHHAs! eIWMHOMN
TEMOM W cocTosiasg W3 TPEX WIM UYeTbIPEX 3/1eMEHTOB pa3/WUHbIX >KaHPOB
(Xyzmo>keCTBeHHBIM (DU/IbM, JOKYMEHTa/bHbINM (DUIbM, peropTax, AebaThl U Tak
nanee). Tembl MOryT ObITH COBEpIIEHHO pa3HbBIMU: OT HWCTOPUYECKUX U
KYJIbTYPHBIX [0 COLIMA/IbHBIX U TIOJIUTUYECKUX. KcTaTh, UMEHHO STOT 37eMeHT
3¢upa moABepraacs KpUTUKe CIeLMaJuCTOB, KOTOpbIe, KaK OKa3aa0Ch, HEBEPHO
MOHUMAaU 3anpockl ayautopuu. ViMeHHo «Tema» cTajsa OJHOM W3 CaMbIX
PEUTHHIOBBIX YaCTel BelllaHUsl.

Eciu ropoputh 00 ycriexe TesnekaHana, To APTE Gosee momnynsipeH Bo ®paHiyu
(zons peiHKa okono 3,8%-5%), uem B I'epmanum (okono 1%). HoB I'epmanuu y
Te/ieKaHa/la KOHKYpEeHLIUsl Bblllle, TpUYeM KaK CpeAu YaCTHbIX, TaK U Cpeu
o0111eCTBeHHO-TIPaBOBBIX TesieKaHasioB (HanpuMep, APTE koHkypupyer ¢ 3sat).

Uro KacaeTcs pYKOBOACTBAa KaHala, TO OHO COCTOUT W3  JIBYX
peakiuii,ppaHLy3ckoid U HeMmeLkoul. [lepBass Haxomutcs B Ilapuke, a BTopasi B
bepsvne. IIpu 9TOM PYKOBO/CTBO y APTE obiiee.
YIpaBASIONMUKOMUTETBK/TIOUaeT B cebst ueThipe udesioBeka. [Ipe3uieHT U BHIle-
Tpe3u/IeHT MEeHSIIOTCS KaXKAble TpU Tojla, I100UepeiHO TpPeACTaB/sisi TO
ARTEFrance, To ARTEDeutschland. C nepBoro siHBapsi 2011 roza mpe3uieHTOM
KaHasa siBisieTcss Mapkyc Isxtep (Markus Schachter).

Ha cerogHsIIHUN eHb BCe K/HOYEBBbIE DellleHus], Kacarolruecs: TOJIMTUKY KaHasa,
npuHuMaroT B Ctpacbypre. Tam 00bIUHO YIpaBISAOMANA KOMUTET OOBIYHO U
oOCy>K[jaeT ~ CTpaTerur0  pa3BUTHSl  TejeKaHanaa, OOIIyl0  KOHLENLUUI0 |
IIPOrpPaMMHYI0 TIOJTUTUKY Ha OymvkaMimii rog. OH ke HeceT OTBETCTBEHHOCTH 3a
TPAHCJISILUIO Tiepefiad M 3a 00pab0TKy MHOTOSI3BIYHBIX ITPOTPAMM. YITPABJISIOLIUN
COBeT TaKXe KOHTPOJIMPYET BBINYCK TeJeBU3UOHHBIX MPOrpaMM, >XYPHalOB U
TeMatnueckux BeuepoB. Arte GEIE (wacte APTE) ompepessieT U KOOpAUHUPYET
KOMMYHUKAIJUOHHOW LIeTIOUKU, U TOJJep>KUBaeT OTHOILEHUS C eBPONeMCKUMU
rapTHepaMy. YIpaB/sOIUM  KOMUTET BO3IVIAB/seT XOJNJAUHI W eXeJHEeBHO
OTUYMUTHLIBAETCSI O CBOeM ZiesITeJIbHOCTU Ha obiileM coOpanuu. [TomMmuMo TipesuzieHTa
U BULe-TIpe3WJieHTa, OH BK/IOYaeT [JUWpeKTopa [porpaMmM U JUpeKTopa
yrnpaBneHus. [lpeicTaBuTen BCeX eBpPOMEMCKUX MMapTHepoB (0OIIecTBeHHbIe
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tenekaHanbl RTBF, TVP, ORFmBelinapckuii SRG SSR, TVE, YLE et NPS)
MPUHMMAKOT yuyaCcThe B PaClIMPEeHHBIX 3aceflaHUsIX YTPaB/SIOLIEro KOMUTeTa U
MMEIOT MTPaBO COBeINaTe/IbHOTO roJioca.
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3. PUHAHCUPOBAHUE

OcHoBHoi#t 610mkeT APTE — 3T0 rocynapcTBeHHbIe BivBaHus [Tapmwka v bepivHa.
Mx romoBoii 00beM cocTaBiasieT OKoja0o 350 MU/UTMOHOB €BpPO. 3/ble SI3bIKU U
KOHKYDEHThl TeJjieKaHa/layTBeP)KAAlT, UTO, KMesl TaKyr IIOAJEPXKKY, MOKHO
«JIeTKO 3aHUMaTbCsl Ky/AbTypou». [lpyroe geno - €o03[aTh UYTO-TO TeHUA/IbHOE,
KOoTj/la H7IeT eXkeJHeBHas M yKeCTKasi 00pbba 3a KaXk[Joe eBpO peK/aMbl, KaK 3TO
TPOMCXOJUT C YAaCTHBIMU TejeKOMIaHusAMU. OfHAKO TYT CjieAyeT BCIIOMHHUTH U
JIpyroii cTopoHe Mezianu. Y 0011leCTBeHHO-TIPAaBOBBIX Te/eKaHAJIOB, TOTyUaroInX
rocylapcTBeHHOe (UHAHCHpPOBaHWE, 4YacTO ObIBAalOT CBs3aHbl pyKu. MXx
CKOBaHHOCTb He UMeeT HUKAKOI0 OTHOLLEHUs K lieH3ype. Bce feno B TOM, UTO
TeJIeKOMITaHUX 00s13yt0TCsl pa3pabarhiBaTh KOHTEHT [jisi BCeM ayAUTOPDUM, a OHa
JIOCTaTOYHO ILIMPOKas. be3yC/IoBHBIM TUIFOC — 3TO CTPaxoBasl MOAYILIKA, KOTOpast
3alMIllaeT COTPYJHUKOB OT 0Oe3paboTuifpl, a KaHal OT OTCYTCTBUS
dbuHaHcupoBadus. C APyroi CTOPOHBI, U 3apIIaThl Y COTPYAHUKOB 00I1le CTBEHHO-
MPaBOBbIX TEJIEKOMITAHWM [lep)KaTCd Ha CpeJHeM YypOBHe, eC/iM CpaBHUBATb C
YaCTHBIMU TeJleKoMMaHusiMU. Kpome TOro, C MpPOrpaMMHOM CETKOU DPeKO
5KCIIEPUMEHTUPYIOT, a YK U3MeHeHUs B BelllaHue BHOCATCS elle pexe.

YacTHble CTAaHIMM WMEIOT CBOM (DUIITKMA, HAa KOTOPLIX OHU COOMpArOT C/MBKH B
npaM-Tavim. Haripumep, anst PTJI 310 yke MHOro JieT nokas «@opmysbi-1», rae
30 cekyH/ peK/iaMbl CTOSAT OKOJI0 MWUTHOHA eBpo. PRO7 — 310 MecTHas ¢abpuka
3Be3/l, «OT KOTOpOi Bcex yke TomHUT». APTE o6xogutcs 0e3 JHIeH3MOHHBIX
rporpamMm, U JejaeT 3TO YCIeLIHO. [71aBHOe [OKa3aTelbCTBO TOMY — TMIOMBITKH
JPYIrUX CTPaH BBIKYIIUTb YaCTH TejleKaHasia U CTaTh ero cosiazenslieM. Haripumep,
WAYT TIeperoBopbl C BeHrpamMH, HCIaHIlaMU W OenbruiiilamMu. M3BecTHO, uTO
MeAvaMarHat bepsiyckoHu ~He Bo3pakaeT TipubpaTb Tapy  MpOLIEHTOB
akroHepHoro Kanurtasa APTE.

[Tonyuaercsd, uro 350 MWIIMOHOB eBpO B rof 1o3BossitoT APTE He Tonbko
yIiep)KaTbCsl OT KeNThIX HOBOCTeM, HO W B TMPHUHIIMIE BbIOMpATH JENCTBUTETHHO
KyJIbTYpHble TPOrpaMMbl, TOKa3biBaTh (WIbMbI, [Jarolljdie HU3KWE PEeWTHUHIH.
[IprueM He 10 OIHOMY B HeJle/lt0 B HOYHOE BpeMs, a TI0pou ¥ B MpauM-Taum. To
€CTb MOJTHOCTBIO COOTBETCTBOBATh CBOEMY KY/IbTYPDHOMY CTarycCy.
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[nst Toro uro6el cpaBHUTE, KoMy APTE mnpunagiexur Bo dpaHiyd, a KOMy B
I'epmanuy, faHHbIe 1 UHTePIIpeTHpOBaia B JUarpaMmy:

ArteFrancecoctout u3: 45 % npuHaganexutFranceTélévisions, 25 % - @paniuuy,
15 % - RadioFranceu eiel5 % -I’INA .

B st10 Bpems Arte Deutschland TV GmbH nopoBHy noziesieH MeXay [ByMst
KPYITHeUIIIMMU 0011je CTBeHHO-TIPABOBBIMH TeJjiepaIMOKOMITaHUsIMU B ['epMaHuu -
ARD u ZDF.

4. ITTIPOT'PAMMHAS ITOJIMTUKA

Hemerko-panity3ckuii TenekaHaqm APTE HaxoguTcs B JlecsiTKe JyUlllUX B
eBPOIEeHCKOM peMTUHIe, HECMOTPSI Ha OTCYTCTBUE B TMpOTpamMMe TPSI3HOTO Oeibs,
IOy-UA0/I0B W CeMeWHBIX  CKaHZA/JIOB  TOAuTHUecKnx  060ccoB.APTE
TO3UIIMOHMPYEeT cebs B TepBYIO ouepelb KakK Ky/JbTYpPHBIA TenekaHan U
COOTBETCTBOBaTh 3TOMY HampaB/ieHWI0 ObII0 Obl B YC/IOBUSAX YaCTHOTO
Te/eBU/IeHUs] BeCbMa M BecbMa HernpocTo. OfHako (rHaHcupoBaHue bepnvHa u
[Tapmka u craTyc 0011[eCTBeHHO-IPABOBOTO TejieKaHaia 00/ieryaroT 3Ty 3azauvy.

O nporpammHoM coctabssitoieri APTE BOT Tak sipko nucasn OJUH U3 KOJTyMHUCTOB
)KypHasia «OroHek»: «Muxawiy IIIBbIIKOMY CTOUT 3a[yMaTbCsl, He TIPUIVIACUTD JIU
B CBOIO TiporpamMmy co3zaresieid TtenekaHasia APTE, motomy uto APTE — 53T0 u
eCTb HaCTosIIasi Ky/bTypHasi PeBOJIIOLMSI Ha €BPOIEeNCKOM TeIeBU3MOHHOM DhIHKE.
Hy, eciii He peBo/OIMs, TO OYHT 3TO YK TOuHO. IToutu 16 jeT ManeHbKUM, B
CPaBHEHUM C TaKUMM TOCYAApPCTBEHHBIMA MOHCTpaMH, Kak HemeLkuid APl wmm
dpaniy3ckuii TP, TenekaHan reporyecku 00peTcs 3a Mopasib M 00pbIii HpaB
CBOMX 3puTesiel». 1 3TO J0Ka3bIBaeT IporpaMMma repejiad TejieKaHasa.

CeTka BelljaHUS
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Tonbko JokyMeHTanbHble TiporpaMMbl APTE TpaHcivpyeT yeTeipe pasa B CYTKU.
N 5710 exenHeBHO! TpaHC/ISLMM KOHLIEPTOB W CIEKTaK/el, NMPUYeM He TOJIBKO
(bpaHIy3CKUX U HeMeLKMX, HO U 3apy0eXHbIX, KMUHO M Cepuasbl, COLMalbHbIe
perioptaku, B ToM uncie u3 Poccum u ctpadn CHI, a takke KocoBo u Mpaka.
[IpyueM KaZbIM CJelaH II0-CBOEMY XOPOIIO U B KaX/JOM UyBCTBYeTCS
CTpeMJ/IeHHe OTPAa3sUTh BCe BO3MOKHbIE TOUKU 3peHUs.

ITpaBza, mosyyaeTcs 3TO He Bcerza. B uacTHOCTH MeHs1 0COGeHHO 3alHTepecoBau
perioptaxk u3 ropoza ByajuBOCTOK, KOTOpBIN, KCTaTH, HAXOAWUTCSI B COTHe CaMbIX
IIpOCMaTprBaeMbIX MaTepuasioB Ha calTe. Tak BOT B pernopTake >XypHa/lUCT
orpalyBas >kuresen ropoga. M Bce oHM B OJUH ToJsioC 3asBjsiiv: MockBa — 3TO
OTZie/IbHOe TOCYLapCTBO, U OHM He IPOCTO JKMBYT, KaK XOTAT, HO elje U OTTyza
pacropspKaroTcs, Kak HaM XUTb. I MHeHHe 3TO, KOHeYHO, CIipaBejIuBO. TOIbKO
BOT IIPOTUBOIIOJIOKHAsA TOUKA 3PEHUs] B peroprake OTCYTCTBYeT. TyT, IpaBja,
CTOUT CKa3aTb, UTO 1oj00HOe BocrpusThe Poccuu M pocCUiiCKOTo TIpaBUTE/IbCTBA
MOXXHO BCTPeTWMTb BO MHOIMX Marepuanax esponenckux CMU. Tak urto 370,
CKopee, [IpaBUJIo, YeM UCKIIIOUeHue.

['maBHBIM ymop >KypHa/JMCTBI U aBTOPbl KaHajla [esalT Ha [JOKyMeHTa/bHbIe
¢bunbMbl. «CMOTpPY B TIPOIIJIOE M HACTOsiIIee, YBU/b Ccebsl M CBOWX TpalypoB 6e3
MakKUsDKa U BbIJlyMaHHBIX TeKCTOB. [loc/ylal, 4To roBOpSAT OHU, a He CLIeHAPUCT
VM KOMMEHTarop 3a KaJpoM. TprKzabl B HeJeqt0 Ha SKpaH CTald BbIXOAUTH
Teriepb 3HaMmeHUThble «TeMatuueckue Beuepa Ha APTE». Bribupanachk Tema
(puuemM camble pa3HOOOpa3Hble, OT WCTOPUU [0 3HAKOMCTBA CO CTPAHOMW), U B
TeueHUe Beuepa BCe KPYTWJIOCh TOJBKO BOKPYT Hee. OOBIYHO K TeMe Tozbupanu
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MOAXOJSAIIMNA UTPOBOM W/TU JOKYyMEHTa/IbHBIU (DU/TbM, PEropTaXx, a B KOHILIe TTI0Ka3a
YacTo TIpe/ylarajioch TOK-110y. KpUTHKY TOBOPUJIH, UTO 3TO aDCOMIOTHO MPOBAIbHO
Y HUKTO He Oy/leT FOTOB B TeUeHHe HeCKOJIbKMX UaCOB CMOTPeTh (haKTUUeCKH OJTHO
v To e. Okaszanoch, YTO OYeHb Jake TOTOBbl. Yepe3 MHOIO JieT, IIOHSB
BBIMTPBILIHOCTh MPOEKTa, WEeK TMOoAXBaTWIM W [pyrue, Haripumep N-24. Ho
sputeneit APTE ye He mepeBepOOBaTh.

Kpome TemaThuecKux BeUEepOB €CTb TaKKe BEepPCHMU 3TOW MpPOrpaMMbl. ITO
«Tematuyeckuii Beduep BO BTOPHUK», B 3()Hipe KOTOPOro 4acTo AebaTbl MPOBOAST
TakKUe W3BeCTHble JKYpHa/IucCThl, Kak [lanuvens Jlekont u Tomac Kayu.
«Tematnyeckuii Beuep BO BTOPHUK» - 3TO JJIMHHAsI BePCUs, BK/IOUatoliasi B cebs
JIOKyMeHTa/lbHble (puibMbl. VIHTepeCHO, UTO [a)ke B YTPEHHEM TemaThueCKOM
3¢pupe ¢paHily3sl U HeMIbl He TOMBKO CTaBAT CBOed 3afaueil pa30yauTh
HaceJieHWe, HO U TIPOCBETUTH ero, MOKa3bIBasi Aake B PaHHHE Yachl UCTOPUYECKUe
U J[OKyMeHTa/ibHble (QuibMbl. [Ipy 3TOM [AAUTCS OHM MOTYT U HELOIr0: [0
riojyyvaca.

Uro KacaeTcs CXOACTBA U pa3/iiuvsi KOHTEHTa (PPaHLy3CKOrO U HeMeLKOTo
TesleKaHasa, TO OH CKopee HJieHTuYeH. Tak, ec/iM 3aliTH CHadasia BO (PpaHIly3CKYHo,
a TMOTOM B HEMEIL[KYI0 MeJuaTeKy, TO MO)KHO 3aMeTUTh, UTO, KpOMe $13blKa, HUUEro
He U3MEHUTCS.

ARTE:7 Bonus  Programmes Evénoments My Playlist EN DIRECT Rechercher oK
) 5 TE seun ARTE Rep

28 minutes (513) 28 Minuten (5)

ARTE Reportage (607) ARTE Reportage (573)

[Tpu 5TOM B3mIiABI Ha MPOrPaMMHYIO MOJUTHUKY B I'epmManuy U Bo ®paHLuu y
MPOrPaMMHBIX JAUPEKTOPOB pa3HbIX CTOPOH PAacXOJATCsA. JTO CBSI3aHO B TEPBYIO
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ouepenab C pa3/iIMuveEM B 3dKOHOAATE/IBLCTBE (HE60J'H:>I_HI/I€, HO OHH ECTI)), d TdKXKe C
KYyJ/IbTYPHBIMU 0COOEHHOCTAMU Ka)K,E[OI\;I n3 CTPaH. 'Z[]'IH HaIlIAAHOCTH A IT0IIbITa/1aCh

MnpeAcTaBUTh CaMble dApKHe ITPUMEDLI, KOTOPbIe MHE y/1da/I0Cb BBIHECTHU M3 dHAJ/IM3d

TIPOrpaMMHOM CeTKU 00erx CTpaH, B Tabiully:

Upe
«T7IaBHEe»?

CJIOBO

[Topsmok
rporpamMm

ITOKd3d

Pexknama

[MTommTHueckut
O ERI e

@®paH1y3CcKas CTOpOHa

®paHuy3ckur  CoBer
HaZI30py 3a 3/1eKTPOHHbIMU
CMMUM cuuTaet, 4TO, €C/IM
LeHTpanbHbii opuc APTE
HaxoguTcss B CrpacOypre,

@paHUMsa  MMeeT  IIpaBo

110

AUKTOBATh CBOU IIPpdABHJIA.

B0 dpaHiuy nepej rokasom
¢uIbMOB WM TIPOTpaMM
HY)>KHO 00si3aTe/lbHO /laBaThb
yKa3aHhe O TOM, C KaKOro
BO3pacTa pa3pelaeTcsi
MPOCMOTP, TO €CTb [JeTM
o 16 Jo/mKHO OBITH $ICHO,
uTo TeJIeBU30D

BBIK/IFOUHUTD.

Hazlo

Pekama dJIKOT"'OJIA BO

@paHLMK  KaTeropyuyecku
3aripelLeHa. Hukakoro
[oKa3a  BOAKU U

Mo/JOOHBIX SII0B Ha SKpaHe.

eu

@®paHI1]y3bl B
TITpeIBBIOOPHBIH TIePHO/
pator  3kpaH Jle Ileny,

cuurarolleMycs B ['epmaHuu
IpaBbIM 3KCTPEMUCTOM.

Hewmelikast cTopoHa

Hemipl,
T10JIarat0T UHaye.

ITIOHATHOe Aesio,

B T'epmaHuy Takux 3amnpeToB
Her. APTE mnokasan napy Jjiet
TOMY Hasaj, JOKYMeHTabHbIN

¢GuieM 0  TIPOU3BOJCTBE
BOJIKU, 4TO BCTPETHUIIO
THEBHOE BO3MYIIIEHHE
(dbpaHI1y30B.

O,E[HaKO HeMIlbl He MHMEIOT
HHUYEero rpoTuB M CCbLIAKOTCA

Ha CJ/JIOBA KOHTPdKTd O TOM,

uto APTE cBoGogHO B
BbIOOpE TeM 7| emMy
rapaHTUPYeTCs cBoboza
CJIOBaA.

s HeMLIEB TemMa
Hal[MOHa/M3Ma JOBOTbHO

bonesneHHa. B cBs3M € 3TUM
HEeMIIbI CTaparoTCs
MakKCMManbHO  yOparte U3
3¢Hpa MogoOHbIe BEIIH.
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OueBHIHO, UTO HEKOTOpble TPYJHOCTH B COIVIACOBAaHUM CETKHM 00eux CTOpOH
UMeIOTCs, HO UX U He Mo)KeT He ObiTb. ECsii roBOpUT 00 OTHOLLIEHMM CaMHX
COTPYJHUKOB TejleKaHal K 3TOW CUTyaldd, TO OHU B HWHTEPBbIO HEOJHOKPAaTHO
YIIOMUHAIOT O MOAOOHBIX CTOpax, TOAUYepKUBas, UYTO /0 KOH(MIMKTOB OHU He
noxonsat. Takum obpasom, APTE «JenaeT Takve MporpaMMmbl, KOTOpble CMOTPSIT
3pUTeIU. JTO U eCThb JIMHUS KaHasa».
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5. AYAINTOPUSA TEJIEKAHAJIA

Crepyromyii  11ar: COMNOCTaB/JIeHUeayJUTOPUM TejleKaHasa BO @PpaHLuu W
Fepmanuu. OnsiTh e /i HAIVIIAHOCTU COTIOCTaBeHUs LUGpbl MepeBefieHbl B
Tabmuily. Ha Heli MO>KHO OTUeT/IUBO YBUJETb, uTo peiitiaru y APTE moutu B fiBa
pasa Bbille BO PpaHiuy, Hexend yem B [epmanHuu. CBsi3aHO 3TO B I1epBYlO
ouepe/lb C TeM, UTO CpeiAu HeMellkuX TenekaHanoB Jass APTE OGombiie
KOHKYDEHTOB, a 3HaUMT, U B HUIIIe Mpe/icTaB/ieH Oosiee IMMPOKUI BbIOOp. 3aBOeBaTh
9Ty ayJMTOPUIO He Bcerja Jierko, BeJb, BO-TIEPBbLIX, eC/IM B HUILlE IIpejCTaB/ieH
001111011 BEIOOP, TO 3pUTE/Ib MOXKET MPOCTO-HANPOCTO MepeK/IoYaTh C KaHaua Ha
KaHas. Bo-BTOpBIX, MpensATCTBYeT U COYeTaHWe [PYTUX ABYX (PaKTOPOB: TejleKaHasl
[OCTaTOYHO MOJIO[OU, €ro ayAuTopusi — 35TO BCe-TakKu IPeMMYIeCTBeHHO
B3POCJIbIE JIFOAU C yKe C()OPMHUPOBABLIMMMUCS MPUBBIUKAMHU.

Bo ®paniuu pedtvHr APTE oueHb ckaueT. OJHaKO Mbl BUAUM, YTO K MPOLIJIOMY
rofly TejieKaHa/ly yZ[aja0Ch BBIUTU Ha CBOU CaMbIi BBICOKUM CPEJHUM MOKa3aTeslb —
1,8% aymutopun. B I'epmanuu 1judpel 6osiee cTabumbHbL: BOT yke Ha TIPOTSPKeHUH
1IeCTU JieT ayAauTopust ypaepxusaercsi Ha ypoBHe 0,7%. Ecmv cpaBHUBaTh C
poccunickor ayautopued, To APTE Bo ®paHIMM CpaBHUM MO TOKa3aTeasiM C
tenekaHasioM PoccusiK (y Hero Te xe 1,8%). [lokasarenu B I'epmaHuu — 3TO
rpuMepHO Hail TesiekaHan Poccusa 24 (y Hux no 0,7%), a eciid yuecTb, 4TO B
Il'epmannu 1 Bo PpaHI[MK B TIPUHLIUAIIE OOJbIIIe TejeKaHa/lOB, TO 3TO JIOBOJIbHO
XOpOoLlYe ToKas3areau JJid TejleKaHajla, Yyel npo(wuib He KMMeeT OTHOLIeHHe K
HOBOCTSIM. Oco0OeHHO  yBleKaTeJlbHbIM  MHE  Ka)keTCsl  COTOCTaBJieHHe
¢dpaniy3ckoro APTE ¢ Hammm TenekaHanoM PoccusiK (Poccus Kynwsrypa). Benp
OHO TOKa3bIBaeT, UTO UHTEPeC K KY/IbTYPHOUM TeMaTHKe B Poccuu v PpaHIUU CXOXK.
pyroe peno, 4to 3TO B Halled CTpaHe, B oTiduve OT PpaHuUH, 35TO
e/IMHCTBeHHbBIN TesieKaHaJl, I/le MOYKHO y3HaTb O KY/IbTYPHBIX COOBITHSIX.

@paHLus I'epmanus

2005 1,8% 0,5 %
2006 1,6% 0,6 %
2007 1,8% 0,7 %
2008 1,7% 0,7 %
2009 1,7% 0,7 %
2010 1,6% 0,7 %

2011 1,5% 0,7 %
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2012 1,8% 0,7 %

SIHBapb ®eppasib  Mapt Armnpens  Mait WioHb
2011 [ENR 1.4% 1.4% 1.5% 14%  16%
2012

Ins dpaniy3ckoro APTE ecth Takke Oomee [JeTann3upoBaHHbIe LUGDPBI, Te
aHa/u3 Mpe/CTaB/IeH 110 MecsLiaM.

Wronmb Asryct Centstbpp  Okrsi0ppr  HosiOpp  /lekaOpb
2011 1.8% 1.8 % 1.8 % 1.6 % 1.6 % 1.7 %

2012 1.9% 1.8% 1.8 % 2.0% 2.0% 2.3 %

KpacHbIM BblJle/ieH Camblii HU3KWW TOKasareab — 3TO SIHBApb IPOLJIOrO roja,
TOC/Ienpa3fHAYHBIA NTepro/. 3e/leHbIM — caMoe YCITeLIHOoe IS Te/leKaHasla BpeMs
—9T0 Aekabpb 2012. OnsiTh ke ec/id CpaBHUBATh C POCCUMCKUM TeJIeBUJIeHUEM, TO
nokasarenb 2,3% ayguTOpuy CBOWMCTBEHeH Hallemy TesiekaHany TBII, KoTopsii
CTOWT Ha 1ecTtoM MecTe B pertuHre TNS mo oxBary aygutopuu B Poccuu. Takum
o0Opa3oM, MOXXHO CZieiaTh BbIBOJ, O TOM, UTO HECMOTPSI Ha TO, UTO B CPaBHEHUM C
poccuiickuMu TesiekKaHaiamMu 1udpel y APTE poBonbHO xopoinve. Ho ecnu
YUUTBIBAaTb ~PEUTUHIM KPYIHEMIIMX O0OIjeCTBEeHHO-TIPAaBOBbIX U UYaCTHBIX
Te/lepaJJMOKOMIIaHUA, TO 9TO BecbMa W BecbMa HeOoJbllve LUQpbl, KOTOpble B
o0erx cTpaHax TMO3BOJISIIOT BOMTU JIMIIb B JeCATKY KaHajoOB IO pa3Mepy
ayJUTOPUM.
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6. TPAHCJ/IALINA

TpaHC/iALMA UAeT Ha [BYX s3blKaX. Yallle BCero nporpamMmsl U 3alycbIBarOTCA Ha
OHOM M3 SA3BIKOB, a JJI1 [Pyroro JenaroT IepeBof. YacTb TpaHC/IALMUA (B TOM
UyHhC/Ie HEKOTOpble Xy 0’KeCTBeHHble (UIbMbI) WUAET Ha $3bIKe OpUIMHajda C
cyorutpamu. U Bo @paniu u B ['epmanuu APTE yxe meperien Ha uudpoBoe
teneBuzieHne B HD-kauectBe (B Poccuu 3TOT nepexof riaHupyeTcst ToJabKo K 2015
rofly, HeCcMOTps Ha TO, UTO L|eHTpa/ibHble TeJleKaHa/bl YKe IIPOU3BOJSAT
TpaHcssiu B HD-kauectBe). UTo KacaeTcs criocoba BelljaHusl, TO Ha JJaHHOM
Tarle 3TO MATh BUOB TPaHC/SALMN: KabenbHOe, CITyTHHUKOBOe, IudpoBoe, xDSLu
yepe3 UHTepHeT. Beilanne B ¢dopmate HD ocyijecTBisieTcss 4eThIpbMs
cniocobamu: kabenbHOe, CITyTHHUKOBOE, LudpoBoe nxDSL BeljaHue.

BecrinaTHO TesiekaHas OCyILeCTB/IsSIeT CBOe BelllaHWe B C/IeAYIOLUX PeruoHax: BO
@®panuyy, T'epmanuu u AHpgoppe. KabGenmbHoe BeliaHve uepe3 ab0OHEHTCKYIO
TIOJITIMCKY oOcylecTsisgercs B benbrum, [danuu, JlrokciombOypre u IlIBeiitiapumu.
[Tpruem oopMHUTE TIOAITMCKY MOXKHO MO0 Ha BpeMs ¢ 19 yacoB Beuepa 70 3 yTpa
WM B pexxuMe 24 yaca/24.

[TomuMO 5TOro, Tak)Ke OCYILIECTB/sSIeT TPaHCSALMIO B [BaALlaTU a(pUKaHCKUX
(paHKOSI3bIUHBIX CTpaHaX. TaM MoJep>KKy TejieKaHaly OCYyIeCTB/sieT [UbpoBOi
TenekaHan CanalSat Horizons c¢ anpens 2002 roma. Eme opgHa 1enb
pacripoctpansiercsi 1o Amepuke. OHa TM03BO/sIeT TPUMEPHO 2 MJIH [OMOB
e>XeJHEBHO CMOTpeTb IpOorpaMMbl Ha (paHIy3cKkoM si3bike. Eirle omwH criocob
TMOMy/ISIpU3aluy TejleKaHajaa — 3TO ero TMepeBOf, Ha Apyrue si3blku. HecyuaiiHO
APTE cam Ha3biBaeT cebsi «TeneBUleHeM 0e3 rpaHHI]», Be[b BEIlaHHE 3a CUeT
CyOTUTPOB, ITePeBOJHBIX MaTePUAIOB U KOMMEHTapHeB BefleTCs 110 Bceit EBporrte.

Kpome Ttoro, APTE uMeeT CBOe TIpWIOXKeHWe [Jid BJIaJie/IblieB 3/IEKTPOHHBIX
yCTPOMCTB, UTO BecbMa y#oOHO. Beap m0060#t Tmonb3oBaTes b MOOHIBHOTO
TesieOHA M TUIAHLIETa MOXeT, Haxo[sCh T[[e-TO B IyTH, CMOTPETb KOHTEHT
TesleKaHasa Kak Ha (PpaHL[y3CKOM, TaK U Ha HeMeL[KOM si3blke. Hazjo oTMeTHTh, uTo
3aHMMAOTCSl 3TUM TPUIOKeHUeM (paHLy3bl, Belb B HEMELIKOM YaCTH CHOKEThI U
IIpOrpaMMbl IPOCTO MepeBe/ieHb], a 3ByK Ha/IoKeH MPSIMO 0BepX IpeZbIAyLLero.
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BBITVISIAUT 3TO TIPUIOXKEHHE CJIeIyIOIIM 00pa3oM:

Info: (Frankreich, 2013,
26mn) ARTE F

Regle: Philippe Appietto
Dauer: 26"
Thamen: Europa, Gesellschaft

Datum: Montag 21, Jan 2013
09:50

fra Verfohrun: tun
MONTAG 21 JANUAR 09:50 ranzosische Verfohrungskunst und

deutsche Zurlckhaltung offenbar
recht gut.

DER BLOGGER

Der Blogger halt nichts von groBien Worten! Was ist dran an der deutsch-franzésischen Freundschaft?

000

Cnenyer OTMeTUTb, UYTO MHOTME pPENOpPTaKW, MpPOrpaMmbl M (UIBMBI, K
COXKaJIeHUI0, He JOCTynHbl B Poccun i1 mpocMoTpa, Befb 3TO Hapyluaet
aBTOPCKHe TpaBa. TOYHO TakKe Ha CalWTe MOXXHO HaWTH JIMIIb YaCTb KOHTEHTA.
E/MHCTBEeHHOe, UTO TOYHO He OCTaHeTCsl OT(PUILTPOBAaHHBIM, - 3TO MaTepuasbl O
camoit Poccun, B3rmsiz HeMLieB ¥ (PpaHLy30B U3HYTPU.
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7. TEJIEKAHAJI APTE B POCCHUU 1 CTPAHAX CHI'

WNurepecHo, kak TenekaHan APTE mpexacraBastor poccurickue CMU. Tak B
MaTepuasie O eBpOIelcKux KuHodecTuBanasix B ra3eTe «KommepcaHT» aBTOp
cratby Ha3Ball APTE «BBICOKOKYIETYpHBIM». PacckasbiBasi O TOM, UTO OBIBIIIHM
aupekTop ¢ectuBana B JlokapHo OnwuBep [lep cTan mporpaMMHBIM JIWPEKTOPOM
TesiekaHasia APTE. Ilpu sToM aBTOp Marepuasna IOAYepKUBaeT, UYTO KY/IbTypHas
cocTabsistoas decTuBaseld exerofHo TajaeT, B To BpeMs Kak APTE ynaercs
YAEPKUBaTbCA Ha TIO3ULIMM «BBICOKOKY/IbTYPHOIO» U OIIPaBAbIBaTb OXXUAAHUS
CBOEM ayINTOPHH.

[pyroii mprMep yIOMHHAaHMUSI TejleKaHajla — 3TO paccka3d O CbeMKax (uabMa
«ITapagykanoB» B ['py3uun u YkpauHe. EneHa deTrcoBa B CTaTbe pacckasbiBaeT O
TOM, YTO TIPOEKT MOJIyYW/I TOCYyJapCTBeHHYIO MOAJepXKKy - Ha 50 MpOLIeHTOB OH
OyzeT mpoduHaHCHpPOBaH YkpauHOW. Kpome Toro, K MpOEeKTy MpHUCOeIUHUICS
dbpaHko-HeMellKUl TesnekaHan APTE, uTo aBTOp TOXKe BOCHIpPUHMMAaeT Kak
6e3ycoBHBIM ycreX. OHa paccKasbiBaeT: «IDTO MEPBBIA Cyuail B UCTOPHH, KOr/a
TaKOM YBa)KaeMbIM KaHa/l NPUCOeIUHSIeTCS K YKPAaUHCKOMY MPOEKTY Y BbIJE/IseT
JOCTAaTOYHYI0 CyMMY JleHeT Ha MPOU3BOACTBO - He MeHblile 20% OromkeTa. JTO
cBoeoOpa3HbIli 3HAaK KauecTBa J/rOOOT0 TPOeKTa, KOTOPBIM TPOU3BOAUTCS B
EBpone». [Ipu sTom EneHa yTouHsieT, yTo Takou Becomou nogaepxku APTE
yZAanoch Aoctuub Grarozapsi ¢paHily3CKAM MPOAOCepaM U pexxuccepy ¢uibMa, a
TaK)Xe WCIIOJIHATeM0 [1aBHOM pormu CepxXy ABeJUKsIHY, KOTOpble, KCTaTH,

(paHLy3bI.

Cnepyromquyi  mipumep npo TenekaHan APTE BcTpeuaercss B Marepuasax
odectuBane (ppaHko-HeMel[Koro KMHO «BcTpeun ¢ ARTE», KOTOpbI NPOXOAW/ B
HosiOpe-/lekabpe TPOILJIOr0 rofa M TO03arpoluioro rofax BO MHOTUX TOpojax
Poccuun, TakMx Kak, Hampumep, BramuBoctok, ExarepunOypr, Kasanb, Mocksa.
Llenb dectuBanss — TMO3HAKOMUTb 3pUTENIA C COBPEMEHHBIM €BPOMENCKUM
KuHemMatorpadom. B mporpamme Obid  TpeAcTaB/ieHbl — HeOpAWHApHbIe
(bpaHLy3CKhe U HeMellKhe, Xy[dOXKeCTBeHHble M [JOKyMeHTasbHble (UIbMBI:
«[Tporpamma pectusans 2010 roga obmmpHa ¥ pazHoobpa3Ha Mo HALMOHATLHOMY
COCTaBy YYaCTHUKOB U T10 kaHpaM. KapTHWHbBI He TOJILKO pa3BiieKaroT 3pUTesisi, HO U
3aTparuBarOT OCTpble COIMa/ibHble M HPABCTBeHHbIE TPOOIeMbI COBPEMEHHOTO
yesi0BeyeCcTBa».

A BOT Kakoe J0Cbe JaeT Ka3aHCKWU noprtan Ha TenekaHal ARTE: «3To HemelKO-
bpaHily3cKuii TeleKaHaa [jis WHTeJUIeKTyaJbHOU TyOosmuku. Yke 20 neT oH
peryasipHO MHPOPMHUpYeT 3puTesiell 0 MOCIeJHUX COOLITHSIX B MUPe MCKYCCTBa,
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TPaHUINPYeT MCK/IFOYUTENIbHO UHTE/JIEKTya/lbHble  MPOTrpaMMBbl,  «HOCSIIAE
KyJbTYpPHbII U  WHTepPHALMOHa/lbHbI  XapakTep W  CIOCOOCTBYIOLHME
B3alMOIIOHUMAaHHIO U COMMKeHUI0 HapoZioB EBpoIibI».

Eme ozHo ynoMuHaHue TesekaHasa B CMM — 3710 pacckas O TpaHC/IALUU
BBICTYILJIEHUSI yPaJbCKOrO CHM(OHUUECKOTO OpKecTpa C CoJucToM bopucom
bepe3oBckuM, KoTopyto ocyujectBun TesekaHan APTE. Hapsay ¢ 3stou
tpaHcasauuer, APTE mnepemaBan v u3 bosbllioro Teatpa W TpPaHCISALMIO U3
bepnuHa, rje Torga BbicTyrnasa AHHa HetpeOGko (koTopasi Boiljla B CITMCOK CTa
CaMbIX B/IMSATeIbHBIX JIFOZel MUPa, OMyO/IMKOBAaHHBIN B )KypHase «Time»).

CkaHgian B ripecce BbI3Bajio kenaHve APTE moka3aTth ouepeHOM aHTUCEMUTCKUAU
"nmoKymeHTa/bHbIM" (puiabM "CBHMHMHA B MOJIOKe".JTO KapTHMHA MajeCTUHCKOro
pexxuccepa-nobutenss Banepu  MpekeH, KOoTopasi TIpuUBe3sia  ero i
JEMOHCTPALIUM Ha €eXEeroJHOM MeXXyHapOAHOM KHHO(eCcThBasie B TOPOJE
benbdop (Hopmangus). B kapTuHe 1oka3aHbl eBpeu, MOpBaBIlive C UyJau3MOM U
TPUMKHYBIIME K BOMHCTBYIOLIUM arHOCTUKaM, KOTOPbIe BapsAT CBUHUHY B MOJIOKE
U enar ee. ['maBHbIM paBBUH Ppaniuu Kosed CUTPYK yKe BBICTYIHI C Pe3KOM
KDUTUKOM B ajpec peXuccepa M Ha3Bal €ro KapTUHY 'TIpOBOKalHew,
ockopbOsisitoitield uyBcTBa Bepyrowux''. OH Takke MOoTpeOOBan 3anpeTuTh IMOKa3
KapTUHbI Ha TesiekaHaie APTE.

A Bot Benopyccusi HaobopoT roroBa roBopuTh ciacibo APTE. Beib iMeHHO 3TOT
TeJieKaHa/l TI0Ka3al TepBbiM (GuwibM 00 WHOCTpaHHOM mociae «IlopTpeTsl
COBPEMEHHUKOB», MOCBALLeHHbIM Ype3BbiuaiHOMy # I[losiHOMOYHOMY mMOCTy
Apmenuu B benopyccun CypeHy ApyTtioHsHy. 110 ciioBaM mipezictaBuTeis mpecc-
CITy>KObI MUHHCTEPCTBA HMHOCTPAHHBIX [le1 APMeHUM, 3TO TIepBbIM  (HUIbM,
TOCBSILL[EHHBIN aKKPeJUTOBAHHOMY B CTpaHe MHOCTPaHHOMY rocay. YacTs ¢punbma
- UHTEPBBIO C MOCAOM. B [OKymMeHTanbHOM (uIbMe T[0Ka3aHbl TaKKe KaJphbl
3emsieTpsiceHrdss B ApMeHuud 1998 ropa, mepBoro cne3fa HapOAHBIX JeIyTaToB
CCCP 1989 roma, B xofe KoToporo co cTtopoHbl CypeHa ApyTHOHSIHa Obl
TIPUHLIMITHMABHBIM 00pa3oM TIOCTaB/leH BOMPOC O CaMOOIpe/ie/ieHMM Hapofa
Haroproro Kapab6axa.

INI3AK/IFOYEHUWE

TakuMm o6pa3om, TIpojesaB aHaAW3 TIOSIBJIEHHS, YCTPOMCTBA M  Pa3BUTHSA
TenekaHana APTE, s mpuiia K BbIBOAY, UTO 3TOT TeJieKaHal W MO Ceu [1eHb
COOTBETCTBYET TOU LIeJIW, UTO UM TMMOCTABW/IM [iBa [VIaBbl TOCYAAPCTBA TPUALATh JIET
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Ha3az. Ecim BcrmoMHUTE 0 QyHKLUAX )XypHanucTUKY, To APTE B nepByro ouepesb
TpocCBelaeT (YTO Ha CeroAHSIIHUM /leHb 0C00eHHO peiko Kak B EBporie, Tak U B
Poccun), TOnMbKO NMOTOM MHGOpPMHUPYeT U Yy)Ke B CaMyl0 IIOC/TIe[HIO ouepe/b
pasBJIeKaer.

Ynepkarbcs Ha IUIaBy TejleKaHa/ly IIOMOrarOT MOILHbBIE TOCY[apCTBeHHbIE
J0TalM, Kak C (paHLy3CKOW, TaKk WU C HEMELKOM CTOPOHbI. JTO MO3BOJISET
TesleKaHaly He MEHSITb KOHTEHT B MOrOHEe 3a PeMTHMHIaMHM U pPeKJaMOM, a CTPOro
COOTBETCTBOBAaTh CBOEM BBICOKOKYJIbTYPHOU MUCCHUU.

Kpome TOro, TtenekaHan akKTUBHO pasBuBaeTcs. Bo-lepBbIX, TeXHUYECKHU.
[TocnesHyie HECKOMBKO JIeT BO3MOXKHO MOMHOLIEHHOe BelljaHve B ¢oopmare HD. Bo-
BTOPBIX, C TOYKU 3peHus pacripocrpaHeHus. C kakabiM rogoM APTE nepeBoasaT Ha
OoJiblilee KOMUECTBO SI3bIKOB, a CaM KaHasl repefiaeT yKe He TO/IbKO B ['epMaHuu U
Bo ®paHiuu, HO W eme B 6 crpaHax EBpocoro3a, He coOupasch Ha 3TOM
OCTaHaB/IUBAThbCA. B-TpeTbux, COXpaHAs TPaJULIUM, COBEpIIeHCTBYeT KOHTeHT. B-
YeTBepThIX, YKPeIuIsas MeXXAyHapoAHble CBSI3U U NPUAYMbIBas BCe HOBble 1 HOBBIE
COBMeCTHbIe (hpaHKO-HeMeLlKue Tepefiaud. B-mAaTeix, Usg B HOTY CO BPeMeHeM U
pa3pabarbiBasi IPUIOKeHUS [jisi MOOM/IbHBIX YCTPOMCTB.
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IMPNIOXEHUSA

Crarps u3 rue89

30/04/2011

« Le Systeme Octogon » : Arte, la censure et le trésor des nazis

DeKonradAdenauer a HelmutKohl, laCDU, partichrétien-
démocratemajoritairedansl’ Allemagned’apres-guerre, auraitbénéficié
definancementsoccultesprovenantdutrésorcaché desnazis. Le lerjuin, Artediffusera «
LeSystéemeOctogon », documentairesigné Jean-MichelMeuricequi — censureoblige —
dormaitdepuistroisanssurles étagerespoussiéreusesdelachainefranco-allemande.

L’affaire remonte a 2007.Cette année-la, Jean-Michel Meurice soumet a Arte son projet. Aux
cotés du réalisateur, les deux journalistes d’investigation Fabrizio Calvi et Franck Garbely y
étayent la these selon laquelle I’Union chrétienne démocrate (CDU), parti de Konrad Adenauer,
aurait bénéficié du systeme de financements occultes mis en place par les nazis.

Blanchi en Suisse, 1’argent des nazis revient pour financer la CDU

Ce systéme reposant sur une société écran du nom d’Octogon, et dont le fonctionnement est
raconté par le menu dans le documentaire, comme on peut le voir dans 1’extrait repris par
Telerama.fr :

« Le processus de lavage d’argent était tout simple. L’entreprise donne de 1’argent, qui est
transféré par des voies détournées en Suisse.

La, officiellement, il est dépensé dans un but d’intérét général inventé de toutes pieces, 10% sont
soustraits au passage et le reste est récupéré par les trésoriers du parti conservateur ». (Voir la
bande annonce du docu, passé sur la télé belge RTBF)

Le sujet est délicat mais porté par un collaborateur de longue date, et la chaine valide le projet
sans plus d’hésitation.

« Ils m’ont demandé une foule de corrections que j’ai refusées »

Le documentaire est donc tourné, programmé pour septembre 2008, puis... déprogrammé. Jean-
Michel Meurice, qui n’a pas eu droit a la moindre explication, tombe des nues :

« Tout ca s’est fait dans le non-dit, comme si on pouvait poser le documentaire sur une étagére et
I’étouffer. Mais on n’est pas dans un systéme soviétique. »

Le silence dure, Jean-Michel Meurice finit par comprendre que c’est la branche allemande de la
chaine qui bloque

la diffusion. « Le Systéme Octogon » dérange, les historiens allemands montent au créneau.C’est
le début d’une (tres) longue période de négociations. Jean-Michel Meurice se souvient :

« Unenvoyé
dusiegestrasbourgeoisvenaitrégulierementmevoirpourmedirequel’ onpourraitcoupercioucouper
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ca, oubienmettreuncarton [untexteaffiché a 1’écran, ndlr] disantquetout caestfaux,
enfindeschosesqui étaientinacceptables, unefouledecorrectionsquej’aitoujoursrefusées. »

« Une these contrebattue par les études réalisées depuis »

Pendant ce temps, Arte justifie cette déprogrammation comme elle peut. Invité, le 8 février, a une
projection-débat organisée par la Scam, Victor Rocaries, directeur de la gestion d’Arte France,
prend la parole :

« Il n’est pas acceptable que le nom d’Arte soit associé a un acte de censure. Nous ne ’avons
jamais fait et nous avons toujours au contraire favorisé le documentaire d’investigation.

Pourtant, cette fois, c’est vrai, nous avons décidé de ne pas diffuser ce film.

Pourquoi ?Tout simplement parce qu’il nous est apparu que la thése véhiculée par le film — en
gros, que I’argent nazi, caché en Suisse et au Liechtenstein, a permis de financer les campagnes
de la CDU et des autres partis politiques allemands — nous parait contrebattue par les études
historiques réalisées depuis [...].

Il n’est pas pour nous possible de dire en Allemagne que le financement des partis politiques
allemands de 1’apres-guerre a été le fait des trésors cachés des nazis. Voila pourquoi nous avons
décidé de ne pas diffuser ce film. »

Il aura finalement fallu attendre mars 2011, et I’arrivée de Véronique Cayla a la téte de la
branche frangaise de la chaine, pour que « Le Systéeme Octogon » réapparaisse dans les grilles de
diffusion. De quoi augmenter 1’animosité de Jean-Michel Meurice a 1’égard de I’ancien président
d’Arte France :

« Jérome Clément n’a pas voulu s’occuper sérieusement de cette affaire embétante. Ce n’est pas
un homme connu pour son grand courage, donc il a préféré laisser ca sous le tapis. J’en avais
parlé, je lui ai réécrit a plusieurs reprises, mais il ne répondait plus. »

Les accusations contre Helmut Kohl finalement supprimées

Une issue favorable, ou presque. Car — la diffusion a un prix — c’est une version expurgée du «
Systéme Octogon » que découvriront les téléspectateurs francais et allemands le 1er juin. En
effet, dans sa version originale, le documentaire faisait le rapprochement entre le financement,
dans I’immédiat aprés-guerre, de la CDU d’ Adenauer par 1’argent nazi et I’affaire des caisses
noires de Kohl.

Le commentaire expliquait :

« Helmut Kohl est maintenant au sommet de la CDU [...] les méthodes de financement n’ont pas
changé et continuent grace au systéme construit trente-cing ans plus tot. »

« On a reconduit I’ancien systeme avec de nouveaux protagonistes, de nouveaux trésoriers, une
nouvelle banque, mais les donateurs étaient toujours les mémes [...] il n’y avait que le trésoriers,
les acteurs, les personnes qui récoltaient les fonds, il n’y avait que ca qui changeait. »
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Rajoutée a la demande de la chaine qui voulait « actualiser » le propos du film, cette partie sur
I’implication du chancelier de 1’ Allemagne réunifiée dans cette affaire ne figurera pas dans la
version finale du documentaire.

En tout, c’est prés d’une dizaine de minutes de film qui auront été coupées, et ce sur les conseils
du grand historien Marc Ferro:

« Arte m’a demandé ce que j’en pensais. J’ai donné un avis favorable quant au fond, mais
critique quant aux imprudences de la réalisation : au lieu de s’arréter a 1’époque d’ Adenauer,
Jean-Michel Meurice a voulu montrer que les successeurs a la CDU avaient aussi utilisé cet
argent.

J’ai donc dit que c’était un piege a proces. Ca me semblait de 1’acharnement, donc j’ai
recommandé que 1’on coupe la fin et que I’on ne parle pas de Kohl. »

Conscient d’avoir fait « un amalgame qui pouvait laisser croire qu’il y avait eu une relation entre
Kohl et I’argent nazi », Jean-Michel Meurice n’a pas contesté la coupe, déplorant « un manque
de professionnalisme de la part d’Arte » bien plus que « I’acte de censure » en tant que tel.

« Le film léve le tabou sur I’intégrité du chancelier Adenauer »

Mais ce n’est pas simplement ces quelques minutes qu’avaient incriminé les historiens
allemands. En effet, a en croire Marc Ferro, au-dela de Kohl, la facon dont le documentaire
révele les accointances de Konrad Adenauer avec les nazis a dérangé les spécialistes
germaniques :

« Les historiens allemands ont sorti leurs épées en voyant qu’on s’en prenait a Adenauer [...] Je
pense que ils se soulevaient parce que le film léve un tabou, apres Hitler et le nazisme, Adenauer
C’était ’intégrité, la pureté. Entacher Adenauer, c’était entacher toute 1’ Allemagne. C’était un
film sacrilege. »

Au travers de la figure emblématique d’ Adenauer, premier chancelier de la République fédérale
d’Allemagne, « Le Systeme Octogon » aborde frontalement le probléeme de la non-dénazification
dans I’ Allemagne d’aprés-guerre, comme le souligne Jean-Michel Meurice :

« Il n’y a jamais que dix-neuf personnes qui ont été condamnées a Nuremberg, alors qu’il y a des
millions d’Allemands qui ont été derriere Hitler. Ce n’est pas seulement 1’affaire de dix
fanatiques. »

Cequidérange, c’estquesatheses’appuiesur «
lefaitqu’ Adenaueraitreconstruitl’ Allemagnedel’ Ouestavecessentiellementdesnazis,
etenfaisantfeudetoutboisaveclacorruption », ditleréalisateur :

« Toute la structure administrative de 1’ Allemagne nazie a continué de fonctionner apres la
guerre » : selon lui, c’est ce que les historiens allemands — eux aussi victimes d’un héritage trop
lourd a porter — se refusent a entendre.

L’existence d’une réunion sur Octogon en 1944 contestée
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Ces derniers nient ainsi en bloc certains éléments clés du documentaire comme, par exemple,
I’existence de la fameuse réunion de Strasbourg durant laquelle aurait été mis en place, a 1’été
1944, le systeme Octogon.

Ce a quoi Jean-Michel Meurice répond :

« Ils disent que la fameuse réunion de 44 n’a pas existé ? Mais nous, on a des documents tres
sérieux alors il faut voir quels documents ils ont. On a un rapport écrit par I’un des participants,
qui était un agent secret travaillant pour les services francais. C’est la note que 1’on retrouve dans
les archives américaines. »

Le 1ler juin, la diffusion du documentaire sera suivi d’un débat au cours duquel les pros et antis «
Systéme Octogon » pourront s’expliquer. Débat auquel Jean-Michel Meurice ne participera pas.
Mais qu’importe, le réalisateur est siir de lui :

« Tout est vrai, c’est de I’investigation rigoureuse, toutes les sources sont vérifiées, croisées, il y
a toute la rigueur du journalisme d’investigation. L’histoire, c’est I’histoire et je n’invente rien. »

Crarbsadpa
30.05.2012, 12:00 Uhr
20 Jahre Arte: Qualitdtsprogramm in der Nische

StralBburg (dpa) - Arte ist aus der Fernsehlandschaft heute nicht mehr wegzudenken. Beim
Sendebeginn vor 20 Jahren war die Skepsis noch grof3, doch der bisherige Quotenrekord in
Deutschland kann sich sehen lassen: 2,4 Millionen Zuschauer fiir Kai Wessels Fernsehfilm "Die
Flucht".

20 Jahre Arte Arte ist aus der Fernsehlandschaft heute nicht mehr wegzudenken. © dpa / Bodo
Marks

Der Kulturkanal Arte sollte urspriinglich der deutsch-franzésischen Freundschaft neuen Schwung
geben. Als am 30. Mai vor 20 Jahren die Sendungen starteten, glaubte kaum jemand an einen
Erfolg dieser Schopfung von Bundeskanzler Helmut Kohl und Frankreichs Prasident Frangois
Mitterrand. Beide Politiker unterzeichneten den Vertrag fiir den Sender am 2. Oktober 1990.

"Arte hat sich als kultiviertes Qualitdtsprogramm fiir besondere Inhalte in den K6pfen unsere
Zuschauer festgesetzt, die allen Altersklassen angehdren" sagt der Arte-Koordinator und
Geschéftsfiihrer von Arte Deutschland, Wolfgang Bergmann, der Nachrichtenagentur dpa zum
Jubildum. Der Marktanteil in Deutschland liegt nach seinen Angaben konstant bei etwa einem
Prozent, in Frankreich bei etwa zwei Prozent.

Da Arte zu 95 Prozent aus Rundfunk- und Fernsehgebiihren beider Lander finanziert wird, kann
er auf Werbeeinnahmen verzichten. Im Arte-Sitz in Straburg am Ufer der Ill regieren nicht die
Quoten, stattdessen gibt es viel Spielraum fiir Qualitét. Bei brisanten und aktuellen Themen
steigt das Interesse schlagartig. Dokumentarfilme iiber die Langzeitfolgen der
Reaktorkatastrophe von Tschernobyl oder das Bienensterben brachten in Deutschland und
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Frankreich mehr als zwei Millionen Zuschauer. Die Romanverfilmung "Die Buddenbrooks"
erreichte 2010 in Deutschland einen Marktanteil von fiinf Prozent und in Frankreich von vier
Prozent.

"Wer glaubt, dass die jiingeren Generationen sich nicht fiir anspruchsvolles Programm
interessieren, irrt sich", sagt der Vizeprasident von Arte, Gottfried Langenstein. "Diese greifen
zunehmend tiber das Netz auf unsere Programme zu. Eine immer gréllere Rolle spielen dabei die
sozialen Netzwerke. Bei Facebook hat Arte mittlerweile eine Million Fans".

Deutsche Serien auf Quotenfang

Einen ganzen Thementag widmet der Sender dem verstorbenen "King of Pop", Michael Jackson.
Zu seinem dritten Todestag am 25. Juni sendet Arte eine ausfiihrliche Wiirdigung mit
Dokumentationen, Spielfilmen und einer Filmbiografie.

2011 lag das Budget bei etwa 425 Millionen Euro. Bei Arte sind fast 700 Menschen beschiftigt,
400 davon in Strallburg. Die Zusammenarbeit mit anderen Landern wird standig ausgeweitet.
Man kooperiert mit dem ORF in Osterreich, dem RTBF in Belgien, ebenso wie auch mit
Fernsehsendern in GrofSbritannien, Schweden und Finnland.

Schon etliche Arte-Filme und Gemeinschaftsproduktionen wurden preisgekront. Fernsehspiele
wie der Vierteiler "Die Elsdsser" , die dramatische Geschichte einer elsdssischen Industriellen-
Familie zwischen 1870 und 1953, die 1997 mit dem dem Adolf-Grimme-Preis ausgezeichnet
wurde. "Lady Chatterley", die klassisch-romantische Romanadaption nach dem erotisch-
leidenschaftlichen Roman "Lady Chatterley's Lover" von D.H. Lawrence war grofSer Gewinner
der César-Verleihung 2007. Zu den eindrucksvollen Dokumentarfilmen gehorte "Rhythm is it",
iber ein Tanzprojekt fiir 250 Berliner Kinder, das die Berliner Philharmoniker ins Leben gerufen
haben.

Crarbsausheise
Arte ist seit 20 Jahren auf Sendung
Meldung vorlesen und MP3-Download

Am 30. Mai feiert der deutsch-franzdsische Fernsehsender Arte seinen 20. Geburtstag. Der
Kulturkanal, der der deutsch-franzésischen Freundschaft neuen Schwung geben sollte, ging 1992
auf Sendung. Bereits anderthalb Jahre zuvor, am 2. Oktober 1990, einen Tag vor der deutschen
Wiedervereinigung, war der zugrunde liegende Vertrag von den Landern der alten
Bundesrepublik und der Republik Frankreich unterzeichnet worden. Uber die Jahre wurde das
Programm von Arte immer weiter ausgeweitet, bis zur schlieflich ganztdgigen Ausstrahlung in
Frankreich und Deutschland.

Der Sender wird heute zu 95 Prozent aus Rundfunk- und Fernsehgebiihren der beiden
Nachbarlédnder finanziert und kann deshalb auf Werbeeinnahmen verzichten. Im vergangenen
Jahr lag das Budget bei etwa 425 Millionen Euro. Der Marktanteil liegt laut Wolfgang
Bergmann, dem Geschiftsfiihrer von Arte Deutschland, hierzulande konstant bei etwa einem
Prozent, in Frankreich bei etwa zwei Prozent. Brisante und aktuelle Themen steigern das
Interesse jedoch schlagartig. So hitten Dokumentarfilme iiber die Langzeitfolgen der



29

Reaktorkatastrophe von Tschernobyl oder das Bienensterben in Deutschland und Frankreich
mehr als zwei Millionen Zuschauer interessiert. Den bisherigen Quotenrekord in Deutschland
erreichte Kai Wessels Fernsehfilm "Die Flucht" mit 2,4 Millionen Zuschauer.

Programmankiindigung auf Arte Vergrofern

Bild: univers.arte.tv Anlésslich des Geburtstag verweist die Arte-Prasidentin Véronique Cayla
gegeniiber der Nachrichtenagentur dpa auf die Erfolge des Projekts. Arte habe bewiesen, "dass
zwei so unterschiedliche Lander wie Deutschland und Frankreich gemeinsam ein solch
bedeutsames Projekt stemmen konnen, weil sie ein gemeinsames Anliegen haben: eine
gemeinsame Geschichte schaffen und europdische Kulturrdume férdern”. Die Identitdt des
Projekts sei dadurch zwar deutsch-franzosisch, der Auftrag jedoch ein europdischer. Insgesamt
85 Prozent der Sendungen kommen ihr zufolge aus Europa. Damit sei Arte eine wahre
Talentschmiede fiir europdische Produzenten, Regisseure und Kiinstler.

Laut Arte selbst sind rund 43 Prozent aller Sendungen Dokumentationen, 18 % Spielfilme, 10
Prozent Fernsehfilme. 17 Prozent der Programme sind dem Genre Information zuzuordnen und
weitere 10 Prozent Musik, Theater, Tanz. Kurzfilme machen 2 Prozent aller Sendungen aus.
Insgesamt 75 Prozent der Sendungen des Arte-Abendprogramms sind aulerdem
Erstaustrahlungen. (mit Material von dpa) / (mho)

CrarbausDeutschland Radio
30.05.2012

Eigentlich als deutsch-franzosisches Versohnungsprojekt gedacht, machte sich der Fernsehsender
"arte" vor allen Dingen einen Namen als ambitionierte Experimentierwerkstatt mit eigenwilliger
Asthetik. Dabei mussten unterschiedliche Mediengewohnheiten verkniipft werden, sagt der
ehemalige Geschaftsfiihrer von arte Deutschland, Hans-Giinther Briiske.

Joachim Scholl: Eigentlich hat dieser Fernsehsender einen unméglichen Namen: Association
Relatif a la Télévision Européenne - Zusammenschluss beziiglich des européischen Fernsehens,
so heilSt der Sender wortwortlich, der heute vor 20 Jahren als deutsch-franzésische Kooperation
auf Sendung ging. Doch wenn man die franzésischen Initialen aneinanderreiht, kommt ein
wunderbarer Klang zustande: arte. Am 30. Mai 1992 wurde das erste Programm ausgestrahlt.

Und wer diesen Tag, den 30. Mai 1992 miterlebte, das ist Hans-Giinther Briiske. Er war
sozusagen von Geburt an dabei, hat bis 2001 die Geschéfte von arte Deutschland geleitet, und er
war auch arte-Koordinator beim ZDF. Guten Morgen, Herr Briiske!

Hans-Giinther Briiske: Guten Morgen!
Scholl: Wie war denn dieser Tag, der Knopfdruck zur ersten Sendung, fiir Sie damals?

Briiske: Das war aufregend und erregend. Aufregend, weil jetzt etwas losging, was so gegen den
Strich gebiirstet zu sein schien, und erregend, weil es mich personlich als frankophilen
Deutschen eben ein Stiick Vollendung bedeutete.
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Scholl: Ein Sender mit drei Standorten, in Deutschland Baden-Baden, in Frankreich StraBburg
und Issy-les-Moulineaux bei Paris. Wie verlief denn diese Zusammenarbeit zu Beginn, wie muss
man sich das vorstellen? Konnten Sie in Deutschland zum Beispiel alle Franzosisch und
umgekehrt die Franzosen Deutsch?

Briiske: Nein, das geht auch heute noch nicht, und das muss auch nicht sein. Es kénnen auch
nicht in der UNO alle Leute Englisch und im Vatikan kdnnen auch nicht alle Leute Lateinisch.
Das ist Quatsch, es gibt immer - auch wenn man die Sprache des anderen nicht kennt oder nicht
beherrscht - Méglichkeiten der Kommunikation, manchmal auch der nonverbalen beim
Abendessen.

Scholl: Ich stelle mir nur vor, dass es am Anfang eben viele Redaktionskonferenzen, viele
Treffen gibt, und was war das fiir eine Atmosphére, fiir eine Stimmung?

Briiske: Das war eine Aufbruchsstimmung, das war eine euphorische Stimmung, das war Freude,
gemeinsame Freude am Neuen, am véllig Unbekannten - und das ist ja bis heute in seiner Art
noch fast einzigartig in der Welt, dass es zwei Lander gibt mit ganz unterschiedlichen
Mediensystemen, die sagen, wir machen einen gemeinsamen Kanal, trotz aller Hindernisse -
mein Gott, warum kann man nicht auch mal mit Hindernissen leben, diese akzeptieren, diese
versuchen zu iiberwinden? -, und wir machen das in gemeinsamer Verantwortung fiir einen
Kulturraum, der Europa heif3t. Also ich finde das nach wie vor faszinierend. Es ist gewagt, das ist
einfach visionédr und ambitids.

Scholl: Kénnen Sie sich denn an Schwierigkeiten erinnern, an besondere Details oder
Geschichten, iiber die Sie heute lachen vielleicht, aber die damals ganz entscheidend waren?

Briiske: Ja, ich meine, die Leute mussten sich ja kennenlernen, und als Ergebnis des
Kennenlernens musste Vertrauen entstehen. Und ich war beim ZDF, und ich war lange Jahre als
Programmdirektor des Saarldndischen Rundfunks in der ARD, und ich kann Thnen sagen, dass in
sehr etablierten Systemen es nicht so ist, als dass es da eine 100-Prozent-Dosis gegenseitigen
Vertrauens gibt. So, nun mussten eben euphorische, engagierte jiingere Menschen aus
Deutschland und Frankreich versuchen, miteinander sich iiber ein Programm, iiber Inhalte,
Erzédhlformen, Dramaturgie zu verstdndigen, die in beiden Landern doch recht unterschiedlich
sind, wenn man mal von den internationalen Erfolgsprogrammen, die in beiden Landern
funktionieren, absieht. Da gab es immer wieder auch Streitereien, aber ich finde, Streit ist
produktiv.

Scholl: arte war gedacht als deutsch-franzésisches Versohnungsprojekt, also bewusst von
Bundeskanzler Kohl und Prasident Mitterand so annonciert. Inwieweit spielte denn dieser
politische Griindungsgedanke eine Rolle bei Threr Arbeit?

Briiske: Gar nicht. Und vielleicht schockiere ich Sie damit und die Horerinnen und Hérer, und
das wiirde mir sogar in dem Fall guttun, denn 1992, oder 1990 von noch Verséhnung zu
sprechen, war doch arg riickschétzig. Also die Versohnung war im GrofSen und Ganzen auch
wegen Adenauers und de Gaulles Politik abgeschlossen. Man hat auf dem Versohnten aufgebaut.
Man hat quasi jetzt eine neue Etappe nicht der Verséhnung in Angriff genommen, sondern der
gemeinsamen Verantwortung fiir Kultur in Deutschland, Frankreich und Europa. Also das war
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nie der grolle innere Themenkreis, dass wir nun Programme machen, die eine Versohnung
dokumentieren. Dass es immer wieder Themen gibt, die mit der Vergangenheit von Frankreich,
Deutschland zu tun haben, ist klar. Aber die gibt es bei ARD und ZDF auch.

Scholl: 20 Jahre arte, Deutschlandradio Kultur im Gesprdch mit Hans-Giinther Briiske, ehemals
Geschaftsfiihrer von arte Deutschland. Wie schwierig war es denn, Herr Briiske, eine
gemeinsame Programmasthetik zu finden, zu entwickeln? Hier unterscheiden sich deutsche
Gewohnheiten sehr von den franzosischen. Sie haben es schon angespielt, es soll ja auch zum
Beispiel auch Schwierigkeiten gegeben haben mit den Anfangszeiten zu Beginn. Also in
Frankreich beginnt der Fernsehabend um 20:40 Uhr, in Deutschland traditionell um 20:15 Uhr
nach der Tagesschau - da musste man ja auch Kompromisse finden.

Briiske: Salopp formuliert war und ist es sauschwierig, die Strukturen, die gewachsenen
Strukturen und Sehgewohnheiten so zu vereinbaren, dass sie fiir beide Lander giiltig sind. Mein
Gott, das muss ja auch nicht sein, inzwischen gibt es das Zeitversetzte, die zeitversetzte
Ausstrahlung, da kann das franzosische Publikum seine Gewohnheiten beibehalten, und das
deutsche Publikum ebenfalls seine. Also es gibt auch immer wieder Wege des Ausgleiches, des
Kompromisses.

Sehen Sie, es ist einfach verdammt schwierig, wenn man mit Menschen unterschiedlicher, auch
kultureller Pragung in dem Bereich, der am meisten nationalkulturell und sprachlich besetzt ist,
ndmlich in den Medien, versucht, ein gemeinsames Programm zu machen, was nicht nur die
beiden Léander, sondern auch die Lander darum interessieren soll.

Scholl: In Frankreich hat arte stets mehr Zuschauer gehabt als in Deutschland. Also bei uns
hierzulande kommt Arte so auf circa ein Prozent knapp Marktanteil, in Frankreich immerhin 2
bis 2,5 Prozent, gibt es dafiir eigentlich eine Erkldarung?

Briiske: Ja, aber lassen Sie mich erst erkldren, dass die aktuellen Werte, von denen wir ausgehen
miissen, ndmlich die 24-Stunden-Betrachtung, in Deutschland derzeit 0,75 Prozent Marktanteil *
bedeutet und in Frankreich 1,7 Prozent. So, das ist das eine, das andere ist: In Deutschland gab es
deshalb auch immer geringere Marktanteile, weil am Anfang arte von allen Spezialsendern in
Deutschland eher der sperrigste war, auch eben durch seine Asthetik, auch durch seine lang
anhaltenden oder intensiven Programmestrecken.

Und in Deutschland gab es von Anfang an mehr Konkurrenz, allein 3sat steht hier vor arte. In
Frankreich zdhlte arte zu den Happy Few, um mal Stendhal zu zitieren, zu den Happy Few der
national-terrestrisch ausgestrahlten Programme, da waren es namlich nur fiinf oder sechs. So,

und seitdem sich die Situation in Frankreich auch gedndert hat, gibt es, wie wir an den Werten
sehen, eine Anndherung, was das Akzeptanzpotenzial angeht.

Scholl: Nun mischen sich in die vielen Stimmen der Gratulanten auch Kritiker, denn inzwischen
regiert auch die Quote mit bei arte. Also es gibt Doku-Soaps oder Serien wie "Die Tudors", die
vom Privatfernsehen iibernommen werden. Kritiker beklagen, dass die Ausgaben fiir
Dokumentarfilme stark gekiirzt wurden. Wie geht es Thnen denn heute, wenn Sie arte
einschalten? Ist das noch der Sender, den Sie richtig gut finden?
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Briiske: Ja. Es ist aber nicht mehr der Sender, der 1992 an den Start gegangen ist. Also, Sie
koénnen auch nicht - und iibrigens, das britische Kénigshaus macht so was in ganz anderem
Kontext auch -, Sie kénnen auch nicht im Mittelalter stehen bleiben mit Threm Programm, mit
Thren Angeboten. Sie wollen ja auch die Zuschauer erreichen. Und Jobst Ploog sagte unter
anderem auch, dass ein Programm nicht deshalb gut ist, weil es keine Zuschauer erreicht.

Man muss da schon sehen, auch bei der Gebiihrenfinanzierung, dass man mit bestimmten
"Tragerraketen", wenn ich das - oder Programmtrdgerraketen, wie "Die Tudors" -, mal ein paar
grofle Krater in das Publikum schlégt, aber nicht jetzt tédlich gedacht, sondern von der
Akzeptanzbreite gesagt, und dann auch viele, viele andere anspruchsvolle Dinge wie vor kurzem
die Ubertragung der Oper von Julius César - ein extrem schwieriges Werk - durchfiihren zu
konnen. Also Sie miissen auch immer wieder Mehrheiten - nein, umgekehrt, bei arte miissen Sie
Minderheiten mit Mehrheiten bekannt machen und umgekehrt, sonst verspielen Sie die
Glaubwiirdigkeit eines gebiihrenfinanzierten Programms.

Scholl: Heute vor 20 Jahren ging arte auf Sendung, und dabei war Hans-Giinther Briiske, damals
Geschaftsfiihrer von arte Deutschland. Herr Briiske, schonen Dank fiir das Gesprach!

Briiske: Okay, Thnen einen schonen Tag noch, tschiiss!

AuRerungen unserer Gesprichspartner geben deren eigene Auffassungen wieder.
Deutschlandradio macht sich AuBerungen seiner Gespréchspartner in Interviews und
Diskussionen nicht zu eigen.



